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La democrazia creq una nuova arte

Nasce ad Atene
Il teatro universale

Una delle manifestazioni culturali piu potenti, da sempre intimamente legata
al periodo storico di cul € espressione, fiori nell’Atene di Pericle, quando nacque
la tragedia, che esaltava i rapporti tra I'individuo con la comunita, il mondo e il

trascendente. Duro appena un secolo, ma e straordinariamente attuale ancora 0ggi

ANTONIO GUZMAN GUERRA
PROFESSORE DI FILOLOGIA GRECA ALL'UNIVERSITA COMPLUTENSE DI MADRID
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Il Teatro di Epidauro

fu realizzato nel 340 a.C.

su progetto di Policlito
il Giovane. L'acustica
del teatro e ottima
grazie a un attento
calcolo delle dimensioni
della curvatura della

cavea rispetto alla scena.

Maschera di Dioniso,
la divinita a cui durante
le Grandi Dionisie
venivano dedicati

gli agoni tragici. Museo
del Louvre, Parigi.

er la citta di Atene il Vsecolo a.C. fu un pe-
riodo splendido e eruciale, La minaccia per-
siana era stata sconfitta, la citta aveva con-

solidato la democrazia con Pericle (vedi Storica

n. 5), il benessere economico consentiva

di devolvere grandi ricchezze in splen-

dide opere pubbliche (per esem-

pio il Partenone) e nelle cele-

hrazioni degli dei, Atena, pro-

tettrice della citta, aveva

destate la sua grande festa,

le Panatenee (4 cui erano

ammesse, in via straordi-

naria, le donne ), durante

le quali venivano recitatii

poemi epici di Omero;

Dioniso. dio della vite e

dell’ebbrezza, della fer-

tilita e della vegetazione,

veniva invece celebra-

to all'inizio della pri-
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mavera nelle Grandi Dionisie. Lintera citta era in
festa, un corteo sfilava per le vie: venivano tra-
sportate ceste dorate piene di offerte; enormi falli
erano portati in processione a simholeggiare la fe-
condita; un toro e altri animali erano
pronti per essere sacrificati una vol-
ta raggiunto il recinto del tea-
tro. Nella “casa” di Dioniso,
il teatro situato ai piedi del
I'’Acropoli, si riunivano
non soltanto gli ateniesi,
ma anche gente di lin-
gua greca accorsa da ol-
tremare per assistere
alla competizione fra i
tre poeti prescelti dal-
['arconte della citta.
Ciascuno di loro dove-
va presentare una tri-
[ngia, tre tragedie € un
dramma satiresco.

natario, non

DISTR. ALINARL

MUSEE NATIONAUX

REUNION DES

JASKI

=
©
fa R
£
T
3
w
o
o
v




Storica

!

TIONAL

PN
fud GEOGRAPHIC

Mensile [| Data 02-2010
Pagina  42/59
Foglio 53 f 1 Ei

Menandro,
commediografo ateniese
della fine del IV sec. a.C.,
tiene in mano una
maschera al cospetto di
una Musa. Copia romana
di un originale greco.
Musei Vaticani, Roma.

44

Di tutte le centinaia di tragedie rappresentate nel
V secolo sono giunte sino a noi trentadue: sette di
Eschilo, sette di Sofocle, diciotto attribuite a Eu-
ripide (una incerta). Attraverso la lettura odierna
di quei drarmi apriamo una porta sulla vita ad Ate-
ne nel Vsecolo: gli argomenti trattati dovevano cat-
turare l'attenzione del pubblico e quindi il poeta at-
tingeva idee dalla realta del presente, dai fatti sto-
rici condivisi da tutti o dallimmediato passato. In
breve il teatro nel V secolo era senz'altro permea-

to da un forte valore religioso in quanto l'occasio-
ne erano le feste in onore del dio; era una delle prin-
cipali manifestazioni della vita pubblica della polis
e infine rappresentava per gli spettatori un mo-
mento di purificazione dalle passioni, definito ca-
tarsi da Aristotele: il pubblico coinvolto nella tra-
gedia partecipava intensamente al dramma del pro-
tagonista, vi vedeva riflesso il proprio, quindi si ras-
serenava l'animo quando anche il personaggio prin-
cipale si liberava delle proprie pene.

www.ecostampa.it

003352

Ritaglio

stampa ad wuso esclusivo del destinatario, non riproducibile.

NEWTON COMPTON EDITORI SRL



Storica

£F NATIONAL
é;j GEOGRAPHIC

Mensile Data 02-2010
Pagina  42/59
Fogio 4716

) Carro di Tespi,
formella che decora
il Duomo di Pisa,
opera di Nino Pisano.

I luogo del dramma

veva avvenire da sinistra.

buco nel soffitto per scappare, men-
tre nella Pace, sempre dello stesso
commediografo, I'antieroe Trigeo,
emulando il mitico Bellerofonte che
solcava il cielo sul suo cavallo alato
Pegaso, cerca di fare lo stesso in
groppa a un gigantesco scarabeo.
Gli attori recitavano principalmente
su una pedana chiamata logheion,
luogo in cui si recitano i dialoghi,
quello che oggi chiameremmo palco-
scenico o scena.

Quest'ultimo termine proviene pro-

Per assistere alle competizioni teatrali un'enorme
folla convergeva nel teatro. Non si sa, per esem-
pio, quanto pubblico potesse accogliere il teatro
di Dioniso ad Atene; probabilmente 17.000 per-
sone. Queste si accomodavano sui gradoni che
circondavano uno spazio piano, detto orchestra
owvero luogo riservato alle danze: i si esibiva il
coro, ovvero un insieme di persone, i coreuti,
che cantando esponevano gli antefatti, spiega-
vano e commentavano quanto avveniva in scena.
Al centro dell'orchestra c'era un altare dedicato
a Dioniso, la thymele, sul quale veniva offerto un
sacrificio. Su entrambi i lati dell'orchestra si apri-
vano dei corridoi (parodoi) attraverso i quali il
pubblico accedeva all'auditorio e il coro raggiun-
geva il cerchio delle danze o ne usciva al termine.
Talvolta i parodoi servivano anche da entrata e
uscita agli attori. Questi erano al massimo tre (ori-
ginariamente solo due; il terzo fu introdotto da So-
focle) e tutti maschi, che interpretavano anche
parti femminili. Poiché il dramma richiedeva un
numero superiore di personaggi, gli attori utilizza-
vano maschere che, coprendone il volto, permet-
tevano al pubblico di non fare confusione quando
lo stesso attore interpretava ruoli del tutto diversi.
Quando, soprattutto nelle tragedie, la scena era
ambientata ad Atene venne stabilita una con-
venzione in relazione a quanto il pubblico ve-
deva dal teatro: poiché I'Agora e il Pireo erano si-
tuati sulla destra, 'entrata nella commedia di un
nuovo personaggio proveniente dal porto o dal-
I'Agora doveva avvenire attraverso il parodos di
destra mentre se arrivava dal mondo esterno do-

Nella commedia la situazione era differente, in
quanto tale genere teatrale collocava I'azione in
spazi e ambienti molto diversi, anche immaginari.
Nelle Vespe di Aristofane, per esempio, un vec-
chio si trincera dentro casa e poi fa un

L’APOGEO

431 a.C.

DEL TEATRO

Il leggendario tragediografo
Tespi effettua le prime
rappresentazioni teatrali su un
carro, nelle citta greche. Tespi
introduce un coro preceduto
da un prologo e intervallato
da parti recitate da un attore.

Pisistrato, tiranno di Atene,
istituisce gli agoni tragici.

Viene rappresentata la
tragedia [ Persiani di Eschilo
(525-456 a.C.), sulla battaglia
di Salamina. E l'opera
teatrale piu antica

fra quelle pervenute.

Messa in scena della Medea
di Euripide.

Sofocle (496-406) compone
I'Edipo Re, considerato

da Aristotele il modello

della tragedia per eccellenza,
imperniata sul tema

del destino.

La grande stagione del teatro
greco inizia a declinare,

in concomitanza

con il declino di Atene.

Nella Poetica, Aristotele
espone la famosa teoria sulla
struttura del dramma teatrale.
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L’Atene dell’eta dell’oro
servi da incubatrice per
gli elementi compositivi
della tragedia:

il linguaggio, il coro,

la mimica. Questi
raggiunsero un livello
cosi alto e raffinato da
risultare ineguagliabile.
Come spiega Dario

Del Corno, grecista

e insigne studioso del
teatro antico, “Atene

fu uno straordinario
terreno di sintesi

tra diverse tradizioni
che portarono novita
sia nelle modalita delle
rappresentazioni sia nei
contenuti. Gli spettacoli

teatrali non si
rivolgevano al singolo
individuo, ma all'intera
collettivita, che vedeva
nelle storie di
Agamennone, di Edipo
o delle guerre persiane
il suo passato comune”.
Etimologicamente,

la parola tragedia
(tragodia, canto

dei capri) si lega alla
dimensione religiosa
dei cori in onore di
Dioniso, in particolare
ai personaggi satireschi
che guidavano il coro.

| tragediografi greci
attinsero dal mito i loro
soggetti, senza narrarne

NEWTON COMPTON EDITORI SRL

I'intera vicenda

ma soffermandosi

su particolari momenti
della vita degli eroi, per

renderli contemporanei:

“Il dramma diventa un
modello dell’esistenza”.
Proprio questa presa

di coscienza che e

alla base della tragedia
greca e che e stata
tramandata fino a noi,
rispecchia “il conflitto
infinito tra liberta

e necessita”, dice Del
Corno. Un conflitto
che nell’800 il filosofo
tedesco Friedrich
Nietzsche ha analizzato
nella sua opera

La nascita della tragedia.
Secondo il filosofo

le componenti di ogni
arte sono due, quella
apollinea e quella
dionisiaca. Apollo

e il dio dell’equilibrio,
della saggezza, delle
arti; Dioniso e il dio
dell’ebbrezza,
dell’estasi, della
sfrenatezza. La tragedia
greca, secondo
Nietzsche, e la perfetta
sintesi di entrambe.

E per questo, dopo
appena un secolo

di fulgore, sopravvisse
a se stessa influenzando
il teatro ancora fino

a oggi. Eschilo, il primo
tragico, nacque nel
525 a.C. ed Euripide,
al culmine della forma
tragica, mori nel 406
a.C. Come sottolinea
infatti Del Corno,
“le domande che si
rivolgono i personaggi
della tragedia, i rapporti
tra ‘io e il mondo’;
‘io e la comunita’,
‘o e il ricordo’, sono
le stesse che si pone
I'uvomo moderno.
Per questo si puo
considerare la tragedia
un’opera d’arte
universale”.

Fravia FloccHi
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Dioniso, il dio del
teatro, davanti alla dea
Persefone seduta sul
trono. Pinax (quadretto
votivo) in terracotta

del V sec. a.C. rinvenuto
a Locri (RC). Museo
Archeologico nazionale
di Reggio Calabria.

-

prio dalla parola skené o “tenda”, ossia il luogo in
cui gli attori si cambiavano d’abito o di maschera.
Normalmente il palcoscenico si trovava dietro
Torchestra e al di sopra di esso si innalzava una
specie di piattaforma, il theologheion, dal quale
parlavano gli dei.

Nel teatro greco erano risparmiate agli sguardi
degli spettatori le scene di violenza. Nei drammi
le uccisioni erano frequenti, ma lo spettatore non
vi assisteva; le apprendeva dal racconto di un
messaggero, oppure perché il cadavere compari-

va in un secondo momento, sull'enkyklema
(“macchina rotante™), ovvero una piattaforma
mobile che avanzava sulla scena per mostrare
quanto accadeva o era accaduto da un’altra
parte. Per esempio, nell'Orestea di Eschilo il ca-
davere di Agamennone ucciso altrove da Cli-
temnestra compare appunto sullenkyklema.

Altro meccanismo molto utilizzato era una sorta
di rudimentale gru (mechané) posta sulla scena,
che, grazie a un sistema di cavi e carrucole, ren-
deva possibile calare dall'alto un attore che im-
personava un dio. Lespressione latina deus ex
machina (“il dio che arriva da un meccani-
smo”) & la traduzione del greco apo mechanés
theds, che designa tale espediente utilizzato

P

quando era necessario fare intervenire un dio
per risolvere una situazione apparentemente ir-
risolvibile. Non € certo che Eschilo abbia mai fat-
to uso della gru, Sofocle parrebbe di no, mentre
Euripide era noto per concludere le sue opere
con l'apo mechanés theds.

Abbigliamento e maschere

In un teatro come quello di Dioniso ad Atene, la di-
stanza media tra gli attori e lo spettatore piu lon-
tano poteva raggiungere i 100 metri; a Epidauro ar-

A Efeso (oggi in Turchia) )‘ rivavg 2 75' Sitraiiad dl
fu eretto il pi grande | TMEMSION] ragguardevoli e
teatro greco dell’Asia \ senza paragonatrle a quel-
Minore, con una . le dei teatri attuali basti
apennd 4000 pensars e n opoca o
delle feste in onore di sabettiana nel famoso tea-

tro londinese Globe, dove
Shakespeare rappresen-
tava le proprie opere, gli
spettatori erano al massimo a 25-30 metri di di-
stanza dagli attori. Nel teatro greco questa note-
vole distanza ebbe delle dirette conseguenze su de-
terminati aspetti della messa in scena, quali
I'acustica, la visualizzazione di gesti e movimenti,
l'uso della maschera e la scelta dei costumi.

Artemide, il cui tempio
era in questa citta.

47
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Le principali testimonianze scritte sul vestiario
degli attori drammatici sono di epoca relativa-
mente tarda, risalgono al II secolo d.C., per cui
occorre essere cauti nel momento in cui si va a
considerarle valide per epoche anteriori. Le
pitture vascolari, tuttavia, offrono altri indizi.

[ costumi di scena da tragedia si distinguevano
da quelli della commedia. La veste princpale
dell’attore era il chitone, una tunica di stoffa
leggera, lunga fino ai piedi, ma diversa da quel-
la usata nella vita comune poiché aveva le ma-
niche lunghe e non era bianca, ma variopinta e
riccamente ornata per essere visibile anche da
lontano.

Per il medesimo motivo i colori prescelti per i
costumi erano simbolici; per esempio i sovrani
indossavano una veste rossa mentre i personag-
gi in lutto una veste scura. Essa poteva essere
sormontata dall'#mation, un mantello lungo,
portato sulla spalla destra. Gli eroi portavano
una corona, i personaggi stranieri un simbolo
del loro paese — per esempio i Persiani un tur-
bante — gli dei andavano in scena con un ogget-
to che li caratterizzava (Ercole portava la clava
e la pelle di leone, mentre Apollo aveva il suo
arco). Nella commedia le vesti erano piu legge-
re e adornate in modo grottesco con pance smi-
surate e falli, nel caso degli uomini, o con ab-
bondante peluria pubica nel caso delle donne.
La maschera (prosopon), infine, completava la

Una delle caratteristiche “regola delle tre unita” : <l AN sole o poco piu” a

del teatro attico del V che gli umanisti italiani 3 2ot differenza, per esempio,
secolo & il fatto che la del XVI secolo hanno N 9T N2 ‘ . dell’epopea che non ha
trama della tragedia si pensato a buon diritto e ler 3 limiti di tempo. Infine al
concentrava su un unico di leggere nella Poetica S Vo ) b ) capitolo XXIV Aristotele
avvenimento, su una di Aristotele. Nel capitolo ‘A Y (740 Yai TR 7 espone l'unita di luogo:
situazione ben precisa. Viiil filosofo definisce b’ Y ; e : . gli eventi rappresentati

Il poeta sceglieva un solo I'unita d’azione. -\ R debbono svolgersi tutti
episodio nella storia, per Secondo Aristotele ! BRI ST in uno stesso luogo,
esempio Edipo che scopre  tutti gli avvenimenti L N AL o7 FI senza mai cambiamenti

la verita sulle sue origini, rappresentati devono ¥ ZRgptt b di scena. In realta

e su quello costruiva non solo riferirsi a un b A g 5 ) i drammaturghi del
un’opera completa senza unico personaggio, ma | o V sec. non potevano avere
digressioni, al massimo anche a un unico fatto, : P letto la Poetica, dunque

i precedenti dell’episodio  avente un principio, un v il fatto che si attenessero
e le eventuali centro e una fine. La Sy v 30 ol o alle tre regole rivela solo
conseguenze venivano seconda regola, capitolo % Wy una consuetudine

narrati dal coro. Eschilo, V della Poetica, & 'unita 272 ’ s Y comune ai poeti tragici di
Sofocle ed Euripide hanno  di tempo: i fatti narrati L 6 N quel periodo a prediligere
sempre soddisfatto nelle dalla tragedia devono \ o LEEess N ; la semplicita, la linearita
loro tragedie, a parte contenersi nei limiti di i 31 4 I N e la verosimiglianza.
poche eccezioni, la un giorno, “un giro di ) y Sanen I ; Paota Hazon
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