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JAMES JOYCE / 1.

Ulisse colmo di ironia

Scadutii diritti,

la nuova versione

del capolavoro

di Enrico Terrinoni

ne ribadisce le qualita,
alcune anche nascoste

di Renzo S. Crivelli

uando I'Ulisse di James Joyce,
dopo peripezie infinite legate
alla censura, vide finalmente
la luce a Parigi, nel febbraio
del 1922, a opera della piccola
casa editrice Shakespeare
and Co., tra i primi a ricevere una copia
omaggio fu un certo Frangois Quinton, un
semplice cameriere del ristorante parigino
frequentato dallo scrittore. Niente male per
un’operache, come del resto aveva previsto
lo stesso Joyce, avrebbe impegnato per al-
meno cento anni un esercito di professori
universitari di tutto ilmondo... Il fatto & che,
nell’intento del suo autore, quel libro, co-
struito con un lavoro incredibile di ricerca
nell’arco di otto anni (cominciato a Trieste
nel 1914 fu ultimato a Parigi con interventi
ancora poche ore prima che andasse in
stampa), avrebbe dovuto conquistare un
pubblico vastissimo, permettendo letture a
piu livelli che potessero soddisfare ogni ti-
po di palato, piti 0 meno raffinato.
Ilproblema della"comprensione” poi, do-
po I'eccezionale fortuna dell’opera che po-
tremmo ormai definire globale (Joyce € no-
toin tutto il mondo proprio come Shakespe-
are), si & esteso alla sua traduzione in altri
idiomi: cosa che ha sempre richiesto una
particolare maestria data la complessita se-
manticadi molte sue parti. Capire I'Ulisse si-
gnifica anche, per chi non & di madre lin-
gua, poter accedere a una traduzione com-
prensibile, competente, capace diriprodur-
re il pit possibile ogni sfumatura del lin-
guaggio joyciano, che nella matrice inglese
(quelladei colonizzatoribritannici) custodi-
sce, incastonate, tutte le inflessioni della cul-
tura irlandese. In Italia, un Paese in cui la
fortuna di questo scrittore € tuttora notevo-
le, per mezzo secolo studenti e studiosi (ma
anchesolo appassionatiyhanno potutousu-
fruire di una singola traduzione, quella

mondadorianadi Giulio de Angelis(con1’ap-
porto prezioso di Giorgio Melchiori, Glauco
Cambon e Carlo 1zzo), uscita al'inizio degli
anni Sessanta nella collana della Medusa
mondadoriana. Un lavoro dignitosissimo,
in talune parti eccellente, legato perd a una
lingua ormai obsoleta e a una concezione
"aulica” del capolavoro, interpretato conlo
spirito con cui si affronta un classico.

E passato molto tempo, e Poccasione del-
la caduta dei diritti a settant’anni-dalla
morte di Joyce ha creato i presupposti per
una revisione completa del linguaggio di
Ulisse, che risentiva ormai di concezioni
traduittive troppo datate. A pensarci per pri-
ma ¢ stata la casa editrice Comp-
ton, che ha mandato in libreria in questi
giornilanuova traduzione di Enrico Terri-
noni, professore di Letteratura inglese
all’Universita per Stranieri di Perugia (che
siavvale dell’aiuto di Carlo Bigazzi). Terri-
noni ¢ un giovane studioso dj letteratura
irlandese che ha alle spalle una solida pre-
parazione sia linguistica che "joyciana”,
maturata sul campo, si potrebbe dire, con
una Fellowship internazionale proprio
all’'University College di Dublino, dove si

laureo lo scrittore oltre cento anni fa.
Lavastitadel discorso joyciano, lasuavo-

lontadi abbracciare la complessita dell’esi-
stenza attraverso una ricostruzione "mini-
male" che pone al centrodiunagiornataor-
dinaria (il 16 giugno 1904, in cui il romanzo
e ambientato a Dublino)la vita dei due pro-
tagonisti principali — Stephen, un figlio alla
ricerca di un padre, Bloom padre che sente
lamancanzadiun figlio — sipresta aletture
stratificate, nel rispetto dei piani in cui si
articolalastoria. Malo spirito del romanzo,
aldila di approcci accademici ultra-sofisti-

. cati, ¢ incentrato sulla forza propulsiva del-

lanarrazione, che ha indubbi tratti popola-
ri, tant’é vero che, per citare Giorgio Mel-
chiori, si puo parlare dell'Ulisse come di
«un moderno poema eroicomico in pro-
sa»: sullascia del Don Chisciotte o dei Viaggi
di Gulliver, o dell’Orlando furioso. In questo
modo ha senso rivalutare, come ha fatto la
critica piu1 recente, la forte ironia che per-
mea tutto il romanzo, la sua matrice tradi-
zionale irlandese, densa di riferimenti du-
blinesi che ai contemporanei potevano
sembrare ovvi, maicuisignificativannore-
cuperati anche nella traduzione.

Questo é il modo in cui I'Ulisse va propo-
stoinitaliano, oggiancor pitdiieri: accen-
tuandone lo slancio divulgativo piu che
quello élitistico, privilegiando 'affabula-
zione di certi episodi (magari senza
quell’anacronistico spirito "toscaneggian-

te” di de Angelis), esaltando la dinamica
percettiva dei personaggi secondo il loro
istinto pill elementare. Un compito non fa-
cile, che pero Terrinoni ha portato a termi-
ne con grande abilita. Innanzi tutto ha sa-
puto ricondurre il testo proprio nell’lambi-
to popolare in cui & nato (Joyce eraun gran-
de frequentatore di osterie specie a Trie-
ste), ridando a certi episodi (si pensi al "Ci-
clope”)lafreschezzalinguisticadensadiin-
vettive della colloquialita pura. Poi ha esal-
tato - scegliendounitaliano pili chiaro, di-
retto, privo di orpelli (che sono trai maggio-
ri difetti della versione di de Angelis) - la
dimensione comica (si pensi all’episodio
dellAde"), aiutandoci a capire che I'Ulisse
€ un romanzo che puo divertire (Joyce ha
sicuramente pensato a questo quando ne
ha donato una copia al suo cameriere pari-
gino), benlontano daquel grigiore che glié
stato attribuito da molti detrattori. Infine,
haristabilito il giusto equilibrio trala com-
ponente locale € quella "europea” dellibro,

fornendoci una vasta messe di annotazio-
ni che fa riemergere una fittissima rete di

allusioni alla cultura irlandese (in maggio-
ranza riferimenti musicali) che si sono or-
mai perdute e che agli inizi del secolo era-
no date per scontate. Annotazioni essen-
ziali per capire ancora di pil1 I'Ulisse, collo-
candolo nel suo contesto storico.

Questa nuova fatica di Terrinoni segue
Iencomiabile traduzione della Veglia di Fin-
negan messa in cantiere da Luigi Schenoni
per Einaudi (purtroppo interrotta dalla
morte dell’autore) e si colloca, varicordato,
nel quadro diunaparticolare attenzione ri-
servata in Italia all’arte di James Joyce. Sin
dalla traduzione di de Angelis, infatti, da
noi Joyce & stato studiato e amato partico-
larmente (basti citare il saggio, ancor oggi
valido, di Umberto Eco, Le poetiche di Joyce,
Bompiani 1966). Attualmente esistono ben
due collane di studi joyciani, una legata
all'Universitadi Romaeunaa quelladi Trie-
ste (edite da Bulzoni, Roma, e da Pacini, Fi-
renze), cui si aggiungono la serie Joyce Stu-
dies in Italy (Bulzoni), la recente James
Joyce Italian Foundation, nata nel 2006,
con sede a Roma, e la Trieste Joyce School,
giunta quest’anno alla sua quindicesima
edizione. Innumerevoli sono i convegni e
leiniziative annuali, tra cuiifesteggiamen-
ti del Bloomsday joyciano (Trieste, Roma,
Genova), che commemorail16 giugno 1904
in cui € ambientato I'Ulisse.
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Voleva essere il Dante irlandese

di Piero Boitani

Dublino, mentre passeggiamo lun-

- go la spiaggia di Sandymount nel

vento, racconto a Seamus Heaney,
ilpoetaappassionatolettorediDan-

te, che due dei piti grandi scrittori irlandesi del
secolo scorso, Joyce e Beckett; sisono, con Dan-
te, divertiti un mondo: a Parigi, dove entrambi
si trovavano, negli anni Trenta, in autoimpo-
stoesilio. Joyce eraallavorointornoatlibroche
diventera La veglia di Finnegan. Beckett eraun
giovane promettente appena laureato in fran-
cese e italiano. Joyce ha gia pubblicato Gente di

Dublino, Daedalus e Ulisse. Eunoscrittore affer-
mato. ConosceI'italiano, avendo vissuto alun-
goa Trieste. Frequenta la Commedia da decen-
ni. Ha dato una struttura dantesca a Gente di
Dublino. In Daedalus, hausato perla primavol-
ta, su Dante, l'ironia sardonica: quando Ste-
phenDaedalus, il protagonista, rivede laragaz-

za delle epifanie nel centro di Dublino, si sente

dispiaciuto di averla trattata male, ma, pauro-
so di cadere in trappola sentimentale, chiude,
come dice, quella «valvola» e apreinvece «I’ap-

parato refrigerante spiritual-eroico inventato

e brevettato per tutti i Paesi da Dante Alighie-
ri». Nell’Ulisse, Stephen halamente impregna-

ta di Dante. Eccolo vedere le rime in sequenza

diterzina, «tre pertre,ragazze ches'avvicinava-
no,inverde, in rosa, in marroncino, abbraccia-

te 'una all’altra, per 'aer perso in lilla, in viola,
quella pacifica oriafiamma, in oro d’orifiam-
ma, di rimirar fé pit ardenti». Della composi-
zione dell’Ulisse, dira: «Meraviglioso allora al-
zarsilamattina ed entrare nelle nebbiose regio-
ni della mia epica che prendeva forma, come
Danteunavoltaera entratonellasuaselva oscu-
ra selva selvaggia». E il romanzo €, anche, un
ricamo sulla Commedia, giocoso e serissimo. Si-
no dlla fine, quando quella Penelope infedel-
mente fedelissima che & Molly Bloom echeggia
la"candida rosa" nel suo fluviale monologo.
Con Laveglia di Finnegan il gioco diventa ser-
rato. Il 9 febbraio 1938 Joyce scriveva a Ezra
Pound: «Non credo di aver mai lavorato cos}
duramente neppure all'Ulisse. Galeotto & il li~
bro e chi lo scrive». La doppiezza di questa di-

chiarazione (Galeotto intermediario tra due
amanti, e galeotto=prigioniero)é tipicadel mo-
do in cui Joyce tratta Dante nell’opera. Pit tar-
di, egli ebbe infatti a dichiarare: «Possa Padre
Dante perdonarmi, ma ho cominciato da que-
statecnicadi deformazione per attingere un’ar-
monia che sconfigge la nostra intelligenza co-
melamusica». Metamorfosie distorsione, dun-
que. La lettura (reading) di Dante in Finnegans
Wake & percid un raiding: un raid, un’incursio-
neerapina il cui modello & Dante stesso. «Il su-
perboglio che qui inventa la scrittura», dice, «&
in ultima analisi il poeta, ancora pili dotto, che
viha originariamente scopertoil raiding». Que-
sto spiega perché Dante appaia in tante pagine

della Veglia con nomi diversi, tutti decisamen-
tebuffi. C'¢ una Trinita formata da Dante stes-
so0, Shakespeare e Goethe. Con Heaney, lareci-
to ininglese: «that primed favourite continen-
tal poet, Daunty, Gouty, and Shopkeeper»: in
italiano, con approssimazione, «quel primige-
nio poeta continentale, Dante / I'Intimidatore,
Goethe /il Gottoso, Shakespeare / il negozian-
te», Dante ¢ anche, per0, una moltitudine di

persone: per esempio Seudodanto, Aleguerre
comme alaguerre (Alighieri), Undante uinoro-
so{(andante amoroso/disdante umoroso). Eco-
sa fa uno dei protagonistir «Compare e palpa
tutte le raganze pil dantellemente stuzzicanti
nel libro dei poeti piti lingeroso e longeroso.
Guardate questo brano su Galilleotto!». Poi, ec-
co comparire una coda gigantesca: "cosi ma-
strodantica®, E quella dell’Alligatore/Alighieri
in persona. Allora viene I’esortazione: «Sfiora-
re Attraverso I'Inferno coni Pépidel divin comi-
coDente Alligatore», Dante & il supremo Cocco-
drilloche tiene le mascelle spalancate per divo-
rare il mondo intero con i suoi denti/danti. Ma
¢ proprio comeluiche Joyce orasisente: richia-
mando a un certo punto il «sesto tra cotanto
senno» col quale il fiorentino si parificaaigran-
di poeti antichi, definisce se stesso «ersed itre-
dent». Vuoldire: unfottutoirredentista, maan-
che un irlandese non salvato, un culo irreden-
to, e infine un «Dante irlandese». E proprio da
questa parte del corpo, dal «culoso irredante»,
che Beckett riprenderail gioco.
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